YIOK 811.161.1 + 811.112.2 + 7.02 + 316.344.7 Gertrud Pickhan

MEIN RUSSLAND. ANFANGE, THEMEN UND BILDER

MY RUSSIA: THEMES AND IMAGES

Professor Gertrud Pickhan, a historian from Berlin, speaks about how she
first showed interest in Russia in her youth when she enrolled on a course
of Russian in Dortmund. Besides getting acquainted with classical Russian
literature, she also had cultural contacts, and trips to Russia, where she
discovered Russian painters, especially Levitan and Repin that have been
the driving force of her scholarly interest ever since. She has a wide range of
research interests. Except for painting and the history of Pskov, she studies
freethinking marginals and creative personalities in a totalitarian state.

Keywords: Russia; Germany; Eastern-European history; history of
Russian culture; impressionism; realism in art; Berlin; Dortmund; Moscow;
Pskov; visual history; Pax Mongolica; Levitan, Repin.

Schon lange ist es unter Ethnologlnnen iiblich, selbstreflexiv die
eigenen Prigungen und individuellen und sozialisationsbedingten
Zuginge zum ausgewdhlten Forschungsfeld offen zu legen. In der
Geschichtswissenschaft wird diese Praxis bislang kaum angewandt,
obwohl gerade die Beschéftigung mit der Geschichte des dstlichen Europa
immer auch zahlreiche vorwissenschaftliche Implikationen hat. So ist die
Vorstellung einer Riickstdndigkeit des Ostens im Vergleich zur Zivilisation
und Demokratie westlicher Pragung nach wie vor weit verbreitet. Erst das
Konzept der multiple modernities erlaubt es, die osteuropdische Geschichte
nicht als negative Projektion westlicher Uberlegenheitsgefiihle zu sehen,
was nicht heif3t, die Verwerfungen und menschenverachtenden Praktiken,
die der Geschichte Russlands immanent sind, auszublenden. Konzentriert
man sich jedoch nur auf sie, entsteht ein Narrativ, das den Menschen und
ihren historischen Lebenswelten nicht gerecht wird.

Ausgangspunkt: Dortmund (1973-1974)

Wodurch wird Forschungsinteresse geweckt? Diese Frage wird noch
viel zu selten gestellt, obwohl sie nicht nur Einsichten in die individuellen
Voraussetzungen liefert, sondern auch generationsspezifische Sichtweisen
erhellen kann. Ein Blick zuriick in die 1970er Jahre in einer Stadt im tiefen
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Westen der Bundesrepublik: Dortmund. Als Arbeiterstadt war Dortmund
traditionell sozialdemokratisch geprigt und nahm daher die Impulse der
»Neuen Ostpolitik“ unter Willy Brandt bereitwillig auf. Insbesondere die
Rheinisch-Westfélische Auslandsgesellschaft (heute: Auslandsgesellschaft
Nordrhein-Westfalen) legte ein grofles Engagement und viel Kreativitit an den
Tag bei dem Versuch, den DortmunderInnen die Welt hinter dem Eisernen
Vorhang néher zu bringen. Eine wichtige Voraussetzung fiir ein besseres
Kennenlernen ist immer eine gemeinsame Sprache, und so organisierte
die Auslandsgesellschaft fakultative Russisch-Kurse fiir Dortmunder
GymnasiastInnen. Da ich mich fiir Sprachen interessierte und im Englischen
und Franzosischen schon recht fit war, entschied ich mich, einen solchen Kurs
zu besuchen. Meine Eltern, beide VolksschullehrerInnen und Angehoérige
der Kriegsgeneration (Jahrgang 1917 und 1922), hatten nichts dagegen,
obwohl der Antikommunismus und Vorbehalte gegeniiber dem ,,Ostblock®
in biirgerlichen Kreisen Westdeutschlands weit verbreitet waren. Sprachlich
brachte mich der Russischkurs allerdings nicht viel weiter, da unser Lehrer
ein tschechischer Emigrant war, der 1968 aus Prag geflohen war und daher
keine grofle Motivation zeigte, uns die Schonheiten der russischen Sprache
und Kultur zu offenbaren. Doch schmilerte dies nicht meine Begeisterung fiir
die russische Literatur, insbesondere Anton Chekhov, die ich zumindest in
deutscher Ubersetzung lesen konnte.

Auch lief$ sich die Dortmunder Auslandsgesellschaft noch viel mehr ein-
fallen, um den DortmunderInnen ein facettenreiches Bild der Grofmacht
im Osten zu zeigen. 1957 hatte man damit begonnen, Auslandskulturtage
mit Landerschwerpunkten zu organisieren. Den Anfang machte Schweden,
das erste Land des ,,Ostblocks“ war 1971 die Volksrepublik Ungarn. 1973
war es dann so weit: ,Die Sowjetunion. Auslandskulturtage der Stadt Dort-
mund 14-25 Mai 73“ (Il 1). Zum Vokabellernen und Grammatikpauken
kam nun das Beste, was die offizielle sowjetische Kultur der Brezhnev-Zeit
zu bieten hatte. Das Programm der Veranstaltungen im Rahmen dieser
Auslandskulturtage umfasst 37 Seiten und reicht vom Auftritt des Bolschoi-
Ballets im Dortmunder Stadttheater bis zu russischen Kochkursen im Hotel
Romischer Kaiser. Zum festliche Auftakt, der in Verbindung mit der Er-
6ffnung der Ausstellung ,,Der Weltraum fiir den Frieden” im Goldsaal der
Dortmunder Westfalenhalle stattfand, erschienen neben dem Dortmunder
Biirgermeister Giinter Samtlebe und dem Ministerprasidenten des Landes
Nordrheinwestfalen (beide SPD) auch der Botschafter der UdSSR Valentin
Falin, der bereits vor seinem Antritt als Botschafter in Bonn 1971 in Moskau
an der Ausarbeitung des Moskauer Vertrags zwischen der UdSSR und der
Bundesrepublik Deutschland mitgewirkt hatte. Falin eroberte mit seinem
Charme und seinem Humor, die ihn ganz anders wirken lief}en als die Ver-
treter der Sowjetmacht, die man aus dem Fernsehen kannte, die Herzen der
DortmunderInnen, unvergesslich ist ein sprachlicher Lapsus, mit dem sich
Falin zum ,,Herrenschirm® statt zum ,,Schirmherrn erklarte.

Gleich am ersten Abend der Auslandskulturtage erlebte ich eine Vor-
stellung, die fiir mich der absolute Hohepunkt war: Maja Plisetskajas Ballett
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,Anna Karenina“ im Groflen Haus der Stadtischen Bithnen Dortmund. Ich
war hingerissen und zutiefst begliickt. Das war grofie Kunst auf der Hohe
der Zeit und dennoch in der Tradition der russischen Kultur, die ich aus
Tolstojs Romanen und Chekhovs Erzahlungen kannte. Die Begeisterungs-
fahigkeit eines Teenagers trug gewiss zu dem tiefen Eindruck bei, den diese
Vorstellung bei mir hinterlie8. Ganz anders reagierten freilich die Studien-
ratinnen meines als eher konservativ eingeschétzten Dortmunder Gymna-
siums. Die harmlose Vorstellung des Staatlichen Puppentheaters Moskau
unter der Leitung von Sergej Obraztsov in der Aula des Gymnasiums diente
aus ihrer Sicht ausschliefllich der kommunistischen Unterwanderung der
Dortmunder Kinder und Jugendlichen. Ahnlich ablehnend verhielten sich
unsere Lehrerinnen auch 1974, als wir Schiilerinnen Prag als Ziel der gro-
en Klassenreise in der Unterprima auswahlten. Als Grund fiir die Ableh-
nung wurde angefiihrt, dass in Prag hinter jeder Ecke ,ein schoner Mann
aus Moskau“ lauere, der nur auf Dortmunder Gymnasiastinnen wartete —
und bei uns Teenagern bis zum Abitur ein gefliigeltes Wort blieb. Gemein-
sam mit meiner Mutter machte ich dann im Herbst 1974 eine Busreise nach
Prag, wo die Nachwehen von 1968 immer noch zu spiiren waren.

Ich erinnere nicht mehr genau, welche Veranstaltungen noch von
mir besucht wurden. Das Angebot war grofy und bunt. So enthielt
das Programm unter anderem einen Vortrag der sowjetischen
Kulturministerin Ekaterina Furceva (im Programm: ,des sowjetischen
Kulturministers“!) iiber die ,,Entwicklung der Kultur in der UdSSR und die
kulturellen Auslandsbeziehungen mit der Bundesrepublik Deutschland®,
Auffithrungen des Staatlichen Russischen Gesangs- und Tanzensemble
Pjatnickij, Kranzniederlegungen der sowjetischen Delegation an den
Gedenkstatten fiir die Opfer des Zweiten Weltkriegsin Dortmund, Vortrige
zur russischen und sowjetischen Literatur und zur Erwachsenenbildung in
der UdSSR, Kunstturnen sowjetischer Spitzensportler, unter ihnen Olga
Korbut, und verschiedene Begegnungen sowjetischer und Dortmunder
BiirgerInnen. Kronender Abschluss war ein Ball der Nationen in der
Dortmunder Wetsfalenhalle, bei dem neben dem WDR-Tanzorchester
auch das Staatliche Tanzorchester der SSR Armenien spielte — der
Westdeutsche Rundfunk iibertrug die Veranstaltung live im Radio.

Woran ich mich jedoch erinnere, ist, dass die Auslandskulturtage
Sowjetunion in Dortmund auf grofles Interesse stieflen, selbst bei
meinem Vater, der als junger Soldat am Russlandfeldzug der Deutschen
Wehrmacht teilgenommen hatte. Uber seine Erfahrungen sprach er nur
hochst selten, manchmal tauchte der ,,Russki“ in seiner Sprache auf. Trotz
aller Verdringungsmechanismen erwidhnte er mitunter, in russischer
Kriegsgefangenschaft besser behandelt worden zu sein als in britischer.
Heute bedauere ich zutiefst, dass ich meinen Vater, der 1995 verstarb,
nicht nach seinen Erlebnissen im Krieg gefragt habe. Dass sie ihn in
seiner Psyche tief beschddigt hatten, konnte ich nur ahnen. Ich las in jener
Zeit jedoch mit grofler Aufmerksamkeit die zutiefst menschlichen und
beriihrenden Erzdhlungen Heinrich B6lls (wie mein Vater 1917 geboren),
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in denen dieser seine Kriegserlebnisse literarisch verarbeitete. Dass Boll
in Russland gelesen und verehrt wurde, war mir bewusst und verstarkte
noch mein Interesse an seinen Werken. Das Interview, das Klaus Bednarz
1979 mit Heinrich Boll und Lev Kopelev in Moskau fithrte und das unter
dem Titel ,,Es gibt keinen Hass mehr...“ im deutschen Fernsehen gezeigt
wurde, gehort fiir mich bis heute zu den Sternstunden des Fernsehen.

In den Osterferien 1974 reiste ich dann in ganz anderer Absicht als
mein Vater oder Heinrich Boll als Soldaten zusammen mit einer Gruppe
Jugendlicher aus dem Russischkurs nach Moskau und Leningrad. Finan-
ziert wurde diese Reise ebenfalls von der Rheinisch-Westfélischen Aus-
landsgesellschaft. Es war die erste grofie Reise, die ich ohne meine Eltern
unternahm (die Zeiten dndern sich). Es miissen 8-10 Tage gewesen sein,
in denen wir vom Biiro fiir internationalen Jugendtourismus ,,Sputnik®
betreut wurden. ,,Sputnik® hatte in Moskau und Leningrad auch Begeg-
nungen mit russischen Jugendgruppen organisiert, die jedoch aufgrund
der fehlenden Sprachkenntnisse kaum Gesprache erméglichten. Das tou-
ristische Programm war beeindruckend - es hatte nach meiner Erinnerung
zuvor auch ein Vorbereitungsprogramm in Dortmund gegeben. An nach-
haltigsten erinnere ich jedoch eine frithabendliche Fahrt mit dem Bus iiber
einen der grofen Moskauer Prospekte. Etwas ermiidet von den Besichti-
gungen fiel mein Blick plotzlich auf die vielen erleuchteten Fenster hinter
den grauen Mietshausfassaden, und auf einmal verspiirte ich eine grofie
Sehnsucht danach zu erfahren, was die Menschen hinter den Fassaden be-
wegt, was sie in ihren Wohnungen tun, welche Freunden und Sorgen sie
haben. Und vielleicht - es mag sentimental klingen — war es dieser Moment
der wichtigste Ausloser dafiir, dass ich mich ein Jahr spater entschied, ein
Studium der Slawistik und der Osteuropiischen Geschichte aufzunehmen.
Der Wunsch, hinter die Fassaden zu blicken und den Menschen wirklich
zu begegnen erfiillte sich 1985, als ich als DFG-Stipendiatin im Rahmen
meines Dissertationsvorhabens zur mittelalterlichen Stadtrepublik Pskov
eine halbes Jahr in Moskau lebte und arbeitete [Pickhan, 1992]. Es war der
Beginn der Perestrojka-Zeit, doch das ist schon ein anderes Kapitel.

Festzuhalten ist: Ich verdanke mein Interesse fiir Russland, seine Ge-
schichte und Kultur Willy Brandt, der Neuen Ostpolitik und der Rhei-
nisch-Westfdlischen Auslandsgesellschaft in Dortmund. Auch einige
andere OsteuropaexpertInnen, so z.B. mein Kollege Klaus Segbers, Pro-
fessor fiir Politikwissenschaft am Osteuropainstitut der Freien Universi-
tat (Jg. 1954), erhielten die ersten Impulse fiir ihr Russland-Interesse in
Dortmund. Hier tut sich aus meiner Sicht ein interessantes Forschungs-
feld auf, das nach milieu- und generationsspezifischen Ursachen fiir die
Beschiftigung mit Osteuropa fragt. Wohl kaum mehr beantworten lasst
sich die Frage, die mir in den Sinn kommt, wenn ich die alten Fotos von
1974 anschaue (Il. 2). Westdeutsche Jugendliche mit Schlaghosen, die
sich recht selbstbewusst und lassig auf Moskauer Straflen der Kamera
prasentieren — wie haben wir wohl auf Moskauerinnen und Moskauer
gewirkt?
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Es gibt jedoch noch etwas anderes, das mich aus der Gegenwart in das
Moskau des Jahres 1974 zuriickfithrt. Damals sah ich zum ersten Mal bei
dem obligatorischen Besuch in der Tret’jakov-Galerie die Gemélde Isaak
Levitans, die fiir mich seither zu einem wichtigem Bezugspunkt und seit
einiger Zeit auch zu einem Forschungsgegenstand geworden sind. Jedes
Mal, wenn ich mich in der russischen Metropole aufthalte, zieht es mich in
einem einer Wallfahrt gleichenden Gang in den Saal mit den Werken Isaak
Levitans. Wahrnehmung und Wirkung dieser Kunstprodukte des spaten
19. Jahrhunderts erzeugen bei jedem Museumsbesuch dieselbe Erfahrung:
Wihrend auflerhalb des Museums das Leben einer Millionenstadt pulsiert,
das durch Hektik, Lirm und vorwirts dringende Menschenmassen im
unterirdischen Metro-System gekennzeichnet ist, verdichtet sich oft nach
mehrstiindigen kontemplativen Betrachtungen der Landschaftsbilder
Levitans mein ,in Russland Sein®, und ich erlebe eine Visualisierung
der Essenz meines Russland-Bildes. Ich begebe mich auf eine Zeitreise
und in die Gegenwelt des Bildprogramms eines Malers und versuche
die Riickkehr in die andere, oft brutale Wirklichkeit des Metropolen-
Alltags so lange wie mdglich hinauszégern. Diese vorwissenschaftliche,
subjektive Wahrnehmung ist jedoch keinesfalls nur meine individuelle
Empfindung; sie ist wie jede Kunstrezeption kulturell kodiert. Eine ganz
dhnliche Sinngebung erfolgte z.B. 2007 bei einer grofien Ausstellung mit
Gemalden aus der Tretj‘akov-Galerie, die in der Kunsthalle Bonn gezeigt
wurden. Auch hier fehlte Levitan nicht. Wie bereits der Titel der Bonner
Ausstellung ,,Russlands Seele® suggeriert, versprachen die Kuratoren ihren
deutschen Besuchern ,einen tiefen Einblick in Russlands Seele“. Dieses
plakative Leitmotiv kann von postmodernen Kunstexperten als ironische
Brechung eines gangigen Stereotyps verstanden werden. Im Katalog wurde
die sinnstiftende Aufladung der Bilder als Ausdruck einer russischen Seele
jedoch nicht in Frage gestellt.

Visual History oder ,,Geschichte zerfillt in Bilder,
nicht in Geschichten“ (W. Benjamin)

2007 wurde ich eingeladen, mich mit einem Vortrag an einer Ringvor-
lesung zu beteiligen, die neue Perspektiven in den jiidischen Studien pra-
sentieren sollte. Die osteuropiisch-jiidische Geschichte gehort zu meinen
wichtigsten Arbeitsschwerpunkten, seit ich mich in meiner Habilitations-
schrift der Geschichte des Allgemeinen Jiidischen Arbeiterbunds ,,Bund®
in Polen 1918-1939 gewidmet habe [Pickhan, 2001]. Auch dieses For-
schungsinteresse geht zuriick auf die 1970er Jahre und den Kniefall Willy
Brandts vor dem Mahnmal des Warschauer Ghettos 1970, der zweifellos
fir mich zu den pragendsten politischen Ereignissen gehorte und mein In-
teresse fiir die von den Nazis grausam zerstorten osteuropdisch-jiidischen
Lebenswelten weckte. Es begleitet mich nun schon seit iiber 40 Jahren.
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Als ich 2007 iiber ein Thema fiir die Potsdamer Ringvorlesung nach-
dachte, fiel mir Isaak Levitan ein. Inspiriert durch ein Buch meines israe-
lischen Kollegen Ezra Mendelsohn iiber den polnisch-jidischen Maler
Maurycy Gottlieb, ,,Painting a people [Mendelsohn], begann ich mich
nun auch wissenschaftlich mit Isaak Levitan zu beschiftigen. Ein erstes
Ergebnis war die Veroffentlichung meines Vortrags, in dem ich drei judi-
sche Maler - Isaak Levitan, Maurycy Gottlieb und Max Liebermann - in
vergleichender Perspektive in ihren unterschiedlichen historischen Kon-
texten — Russlindisches Reich, Galizien, Preufien/Deutschland - unter-
suchte [Pickhan, 2008, S. 247-264]. In einem nachsten Schritt untersuchte
dann ich die Rezeption eines einzigen Gemaldes Levitans, ,Uber der ewi-
gen Ruhe® von seiner Entstehungszeit bis in die spate Sowjetzeit [Pickhan,
2011; I 3]. 2012 erschien ein Aufsatz, in welchem ich die Nachrufe unter-
suchte, die nach Levitans Tod im Sommer 1900 in der russischen Presse
und Publizistik erschienen [Pickhan, 2012, S. 591-616].

Erst kiirzlich vollendete ich einen weiteren Beitrag, der Levitans
zeitgendssische Rezeption im deutschsprachigen Raum, insbesondere
durch Rainer Maria Rilke, in den Blick nimmt und im kommenden Jahr
in einem Sammelband zu den russisch-deutschen Kulturbeziehungen
erscheinen soll. Es sind dies alles Vorstudien fiir ein Buch, in dem es
nicht um Leben und Werk Levitans, sondern um seine Rezeption durch
Zeitgenossen und Nachwelt gehen soll. Insbesondere interessiert mich
die Frage, fiir wen, wann und warum Levitans jiidische Herkunft von
Bedeutung war - oder nicht.

Ezra Mendelsohn und Isaak Levitan lenkten mein Forschungsinteresse
auf die Visual History. Als ich 2007 wieder einmal in Moskau war und
meinen rituellen Gang durch die Tret’jakovka machte, kam mir zum ersten
Mal bei der Betrachtung der Gemailde des 19. Jahrhunderts der Gedanke,
dass sich in ihnen alle grofien Themen dieser Zeit widerspiegeln und man
die Geschichte des 19. Jahrhunderts auch mit ihren Bildern als Quellen
erzdhlen kann. Diese Erkenntnis setzte ich dann um in einer Vorlesung iiber
die russische Geschichte des 19. Jahrhunderts im Spiegel der Malerei, die
mir und den Studierenden viel Freude bereitete. Diese Vorlesung ist auch
Grundlage fiir ein weiteres Buch, das ich plane. Auch dazu entstand bereits
eine Vorstudie, in der ich den berithmten ,,Aufstand der Vierzehn“ und die
Revolte St. Petersburger Kunststudenten gegen die Universitatsobrigkeit
untersuchte [Pickhan, 2011, S. 171-184].

Grundmuster meiner Forschungen

Wenn ich nach Generallinien in meinen bisherigen Forschungen zur
osteuropdischen Geschichte suche, so lassen sie sich unter drei Gesichts-
punkten zusammenfassen. Zum einen geht es immer wieder um Emanzi-
pations- und Selbstermédchtigungsprozesse. Das beginnt in mei-
ner Dissertation mit der selbstverwalteten Pskover Stadtrepublik [Pickhan,
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1992], die wie Novgorod als Gegenmodell zum Moskauer Zentralismus
gelten kann, und fithrte mich dann in meiner Habilitationsschrift zum
Jidischen Arbeiterbund in Polen, der den Angehorigen einer ethnisch
und sozial ausgegrenzten Minderheit neues Selbstbewusstsein gab und ein
frithes Konzept des modernen Multikulturalismus entwarf. Emanzipati-
onsgeschichten sind auch der ,Aufstand der Vierzehn, der zum einem
Nucleus fiir das spatere Erfolgsmodell der Peredvizhniki wurde, und die
Geschichte des Jazz hinter dem Eisernen Vorhang, wo sich vornehmlich
junge Menschen von den vorgegebenen Kulturformen abwandten und ihre
eigene, ganz andere Musik machten. Letzteres war Gegenstand eines von
mir geleiteten und von der VW-Stiftung geférderten Forschungsprojekts’.
Gleichzeitig entstand auch in Zusammenarbeit mit dem Musikjournali-
sten Maximilian Preisler eine Biographie des Jazzmusiker Eddie Rosner,
der seine Laufbahn im Berlin der spiten 1920er Jahre begann, wahrend
des Krieges dann in der Sowjetunion zu einem Superstar aufstieg, selbst
im Gulag noch Jazz machte und am Ende seines Lebens verarmt in seiner
Geburtsstadt Berlin verstarb [Pickhan, Preisler].

Pskov, Jazz und Juden - dabei geht es um ein weiteres Grundthema:
Auflenseiter und ,beautiful loosers®, die fiir mich viel interessanter
sind als die groflen Sieger und Helden der Geschichte. Die selbstverwaltete
Stadtrepublik Pskov wurde schliellich vom Moskauer Grofifiirsten in sein
zentralistisch regiertes Reich integriert, der ,Bund*als Massenbewegung ging im
Holocaust unter. Der Jazz war auch im ,,Ostblock® nie wirklich ,,mainstream®,
und dennoch nahmen seine Anhénger auch Repressionen in Kauf, um sich
die schwarze Musik Amerikas anzueignen. Die osteuropdisch-jiidischen
MigrantInnen im Berlin der Weimarer Zeit, denen ein weiteres grofleres
Forschungsprojekt gewidmet war, blieben ebenfalls diskriminiert und aus der
Mehrheitsgesellschaft ausgegrenzt und bildeten dennoch einen facettenreichen
und hochst kreativen Mikrokosmos?. Thm entstammte auch Eddie Rosner, der
so fiir mich zu einer Klammer zwischen beiden Projekten - iiber den Jazz und
die osteuropdisch-jiidischen MigrantInnen in Berlin - wurde.

Und schliefflich ist es fiir mich auch zu einem Grundanliegen geworden,
das Riickstindigkeitsparadigma in der russischen bzw.
osteuropdischen Geschichte zu hinterfragen.Diesebeginntbereits
im Mittelalter: Noch immer wird das ,, Tatarenjoch“ haufig als Grund fiir
eine postulierte Riickstdndigkeit Russlands angesehen, die sich demnach
bis in die Gegenwart fortsetzte. Jedoch scheinen neuere Forschungen
plausibler, nach denen die mittelalterlich Rus‘ nach 1240 keinesfalls isoliert
und auf sich selbst bzw. den asiatischen Despotismus zuriickgeworfen war.
Vielmehr war sie eingebunden in gewinnbringende ,,Pax Mongolica“ und
ein grofiraumiges Handels- und Kommunikationsnetz [Pickhan, 2009,
S.113-137]. Damit ist bereits dem vielfach angenommenen Ursprung einer
russischen Riickstandigkeit im Mittelalter der Boden entzogen. Und blickt
man ins 19. Jahrhundert, genauer in das Jahr 1863, so wird deutlich, dass

' URL: http://www.oei.fu-berlin.de/projekte/jazz/index.html
> URL: http://www.oei.fu-berlin.de/projekte/charlottengrad-scheunenviertel/index.html
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die 14 St. Petersburger Kunststudenten mit ihrem Bruch mit der Akademie
einen Schritt vollzogen, den Kiinstler in Deutschland und Osterreich mit
den Sezessionsbewegungen der 1890er Jahre erst 30 Jahre spater vollzogen.

»Let us learn about the Russia...that gave rise to this painting"

Auch der wohl beriihmteste russische Maler des 19. Jahrhunderts Ilja
Repin erhielt seine wichtigsten Prigungen im Umfeld der rebellischen
jungen Kiinstler, mit einem der Vierzehn, Ivan Kramskoj, war Repin
eng befreundet. ,,Auf der Suche nach Russland® - so lautete der Titel
einer Repin-Ausstellung, die 2003 in der Berliner Nationalgalerie zu
sehen war. Mit der , Kreuzprozession im Gouvernement Kursk®, die bei
der 11. Wanderausstellung 1883 zu sehen war, gelang Repin ein ebenso
monumentales wie differenziertes Kaleidoskop der russischen Gesellschaft
seiner Zeit. Bis heute zieht dieses Gemalde nicht nur die vielen Besucher
und Besucherinnen der Tretjakov-Galerie in seinen Bann, sondern
vermag auch einen amerikanischen Kunsthistoriker und Experten fiir die
franzosische Malerei des 19. Jahrhunderts im fernen Texas zu begeistern.
Zu Recht pldadiert Richard R. Bretell dafiir, die Werke der Wanderer
zundchst einmal als Kunst und erst in einem zweiten Schritt als russisch
anzusehen. Er weist daraufhin, dass die russischen Maler sowohl durch ihre
Einbindung in einen nationalen Kontext wie auch durch ihre antiautoritére
Haltung Teil einer gesamteuropdischen Avantgarde-Bewegung waren:

»Realism, for the Russians, was part of a general European movement
rather than an isolated response to Russian social and aesthetic condi-
tions... Unlike the Impressionists and the various groups in France, they
were well organized, made money, and succeeded in their aims of promot-
ing Russian art throughout the country® [Bretell, p. 53].

Die Bewegung, die 1863 mit dem “Aufstand der Vierzehn” ihren An-
fang nahm, macht somit deutlich, dass Russland kulturell und intellek-
tuell keineswegs riickstindig, sondern auf der Hohe der Zeit war. Dass
die Maler in ihren Bildern das russische Leben gleichermafien priesen
und kritisierten, wie Bretell pointiert formuliert, vermittelt wohl kein
Gemilde so anschaulich wie Repins Kreuzprozession. In der sich vor-
wirts bewegenden Masse sehen wir eine Gruppe traditionell gekleideter
Bauern, einfache Frauen mit Kopftuch, Schulkinder mit ihrem streng
und unfreundlich blickenden Lehrer, einen wohlgendhrten Geistlichen
mit einem vermutlich durch Alkoholkonsum gerdteten Gesicht, eine ma-
tronenhafte Gutsbesitzerin, die die Ikone tragt, Uniformierte, die in die
Menge priigeln. Die einzig beseelte Gestalt ist ein behinderter, schlecht
gekleideter Junge. Mit Ausnahme der beiden drmlich aussehenden, ver-
angstigten Pilgerinnen hinter ihm scheint er der einzige zu sein, fiir den
die religiosen Dimensionen dieses Ereignisses bedeutungsvoll sind, und
es ist offensichtlich, dass diesem diskriminierten Auflenseiter die ganze
Sympathie des Malers gilt. Meisterlich versteht es Repin, den Betrachten-
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den gleichsam eine teilnehmende Beobachtung der Prozession zu ermog-
lichen. Es sei noch einmal Richard R. Bretell zitiert:

»In this painting, a Russian Realist, who flirted with the work of
Manet and the Impressionists while working in Paris, returned to Russia
and encapsulated the entire nation - its history, its political system, its
religions and ideologies, its successes and failures - in a single canvas.
Let us learn about the Russia — and the Realism - that gave rise to this
painting” [Bretell, p. 59].

Das Russland kennenzulernen, das dieses Gemailde entstehen lief3,
welches die gesamte Nation einschliefit, und es zugleich als integralen
Bestandteil der europdischen Geschichte zu sehen - dieses Anliegen eines
Kunsthistorikers im fernen Texas deckt sich mit meinem Blick auf die
russische und osteuropiische Geschichte. Und ich freue mich schon jetzt
auf meinen nichsten Besuch in der Tret’jakov-Galerie.

Ieprpyn IInkxan

MOA POCCHA: TEMbBI 1 ObPA3bl

Bepmmuckuit  ucropux, mnpodeccop leprpyn IlmkxaH, HarIAgHO
MOKa3bIBaeT, YTO MHTepeC K Poccun y Hee mpoOYAM/ICs ellje B IOHOLIECKNUE
TOJIbI, KOT/Ja OHA CTala IIOCeaTh KYPC pyccKoro A3bika B [loprmyHze. [Tomnmo
3HAKOMCTBA C PYCCKOI KIACCUYECKOIl IMTEPATYPOil, 3TO OBUIN KY/IbTypHBIE
KOHTAKTbI, TI0e37IK1 B Poccuio, Ifie OHa OTKpbUIA /ISt Ce6s1 PYCCKYIO XKMBOIINCH,
ocobenHo TBopuecTBo JleButaHa u PemyHa, m060Bb K KOTOPBIM [IBIDKET €€
MCCTIe0BATe/IbCKUM MIHTEPECOM 1 TIO ceil eHb. KpyT ee HayYHbBIX MHTEpecoB
mupok. OHa MccnefyeT He TOMbKO PYCCKYI0 XKMBOIMUCH ncTopuio IIckosa, HO
u (eHOMEH CBOGOSHO MBIC/AIINX MAPIUHATIOB U TBOPYECKMX TMIHOCTEN B
YCTIOBUAX TOTA/IMTAPHOTO TOCYapCTBa.

KnoueBpie cmoBa: Poccus m  IepmaHmsa; BOCTOYHOEBpOIeiCKasA
UCTOPUA; WUCTOPUA PYCCKOM KYIbTYpPbl; MMIPECCMOHU3M; peannusMm B
uckyccrse; bepnmun; Joprmynn; Mocksa; IIckoB; BusyanbHaa ucropus; Pax
Mongolica; JleBuran; Perma.

OO6bIYHOE €710 [JIs1 THONIOTOB 3aHMMAThCsI pedpieKcueil OTHOCUTETb-
HO CBOMX JIMYHOCTHBIX IPEAIOCHUIOK U TIOJXO/A K TeMe CBOETr0 MCCIeN0-
BaHISI KakK 006YCTIOBJIEHHOTO XapaKTePOM COOCTBEHHOI COLVAIM3ALINIA.

B ucroprueckux ANCHUIUIMHAX STOT METOJ [0 CUX IIOp MOYTH He
IPUMEHSICS, XOTs MMEHHO UCCIefoBaHus mucropun Bocrounoit EBpo-
IIbl [IPEeAIIO/ATaloT MHOXKECTBO BHEHAYYHBIX IPEANOCHUIOK. TaK, Ko cumx
HOp LIMPOKO PAaCIPOCTpaHEHO MHEHMeE 06 oTcranmoctu Bocrounoit EBpo-
Bl 110 CPAaBHEHUIO C LMBIIM3ALMeEN 1 IeMOKpaTHeil 3alafHoro obpasua.
C ofHOJI CTOPOHBI, UMEHHO KOoHUenuus multiple modernities' mo3Bosnsiet
paccmatpuBath ucropuio Bocrounoit EBporibl 6e3 HeraTuBHOI ITPOEKI[UN

! 3pech n gajsee TEPMUHOIOIMSA aBTOPA CTAThI JACTCS B OPUTMHATIE.
© IIukxan I, 2014 Quaestio Rossica - 2014 - Nel
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YyBCTBa IIPEBOCXOJICTBA 3aIIafHOro YesioBeka. C IpyTroil CTOPOHBI, 3TO He
3HAYUT, YTO «T€MHbIe CTOPOHBI» MCTOPUI ¥ YHIDKAIOIVE YeloBedecKoe
JOCTOMHCTBO IPAKTUKM, XapaKTepHbIe [/ PyCCKOI MCTOPUY, 0053aTeNb-
HO JOJ/DKHBI OBITb IPOMTHOPUpPOBaHbl. HO He CTOUT coCcpeoTounBaThCA
MMEHHO Ha 9TUX HEraTUBHBIX CTOPOHAX, T. K. 3TO MOXKeT IIPMBECTH K II0-
SBJIEHYIO T€KCTOB, HEa/IeKBATHO OTPaKAIOMIMX JIFOJel M UX MCTOPUYECKN
C/IO>KMBLIVEC )KM3HEHHbIE MUPBI.

Touxka orcuera: [Joptmyng (1973-1974)

I'me npuymHa NOsABIEHNSA UCCIIEN0BATENbCKOTO MHTepeca? DTOT BOIIPOC
CTABUTCS ellje CAVMIIKOM PefiKo. A Belb MIMEHHO OH II03BOJIAET BbISIBUTD He
TOJIbKO JINYHOCTHBbIE IPEAIIOCHUIKM, HO U IOHATD B3IJISAIbI U IIPeJCTaB-
JIeHUs, XapaKTepHble JIIs1 Pa3MYHbIX NMOKoeHnit. OI/IAbIBaloch Ha3af,
B 1970-e rT., HA TOpPOA, HAXOAAIMIICA Ha KpaliHeM 3amnafe Pemepatus-
Hol pecny6mukn, — [JoptMmyHa. bonpmmHCTBY *)uteneir JJopTMyHzja Kak
roposia IpOMBIIITIEHHOTO ObI/Ia M3/jJaBHA CBOJICTBEHHA COIMANI-eMOKpa-
THYecKas opMeHTauys. VIMeHHO II03TOMY MMIY/IbChl «<HOBOJ BOCTOYHOI
HOUTHKN» BO BpeMs IpaB/ieHnA defiepanbHOro KaHiyiepa Bummm bpanp-
Ta OBUIN C TOTOBHOCTBIO MOAiepKaHbl. OCOOYI0 aKTMBHOCTD 1 HAXO4M-
BOCTb B 9TOM IPOSBIAI0 MexayHapoHoe obiectBo PeitH-Bectdanmn?,
CTapaBlleecs chenaTb A7 >KuTeneil [JopTMyHIa Mup, HaXofALuiicsa 3a
JKeJIe3HbIM 3aHaBecoM, 0ojiee OTKPBITBIM. Ba)kKHON NpPeRIOChUIKON I
0/1M3KOTO 3HAKOMCTBA SBJIAETCA 3HaHNUe A3bIKa. [10aTOMY 061116CTBO OpTa-
HI30BaJI0 KypPChl PYCCKOTO SI3bIKA /ISl yYeHMKOB TMMHa3uii ropoga. Kuso
MHTepeCcysAChb NHOCTPAHHBIMM S3bIKAMM VI YBEPEHHO BiIafies aHITIMIICKIM I
(dpaHIy3cKuM, 5 pelmIa MoiTy Ha Takoil Kypc. Mon pogurenn, o6a yun-
TeJIS CpeJHeN! IKOJIBL U IIPeICTaBUTE/N BOCHHOTO OKO/IEeHMS (TOfIbI POXK-
menus 1917 u 1922), Hu4ero He UMeNu MPOTUB, XOTS U He OBUIN IOTHO-
CTBIO CBOOOJHBI OT aHTMKOMMYHM3MA M IpefyOeXaeHUII OTHOCUTETBHO
«BOCTOYHOTO 67I0Ka», TaK PAaCIPOCTPAHEHHBIX CpPely OIOPrepCKuX C/I0eB
HaceneHus 3anagnol I'epmanum. [Tocemenne KypcoB pyccKoro sA3bIKa He
IPMHECIO OXKIAAEMbIX pe3y/IbTaToB. [la 3To 1 He yauBuTenbHO. Beb Ham
y4uTeNnb OBUI YELICKMM SMUTPAHTOM, BBIHY)X[CHHBIM IOKMHYTbH IIpary
rocye co6bITuit 1968 T., ¥ I03TOMY He UCIIBITBIBAI 0COOOTO JKeNTaHMUs OT-
KPBITh HaM KPacOTy PYCCKOTO SI3BIKA M KYJIBTYPBl. DTO 0OCTOATE/IbLCTBO
HUI B KOeJl Mepe He YMEHBIIIO MOe BOCXMIIEHe PYCCKOIL TUTEPaTypoii,
B 0COOEHHOCTY ITpou3BefileHnAMM AHTOHA YexoBa, KOTOPOTO 5 MOIJIA YM-
TaTbh XOTS OBl B HEMELIKOM IIepeBOJie.

JoprMyHackoe MexxyHapomgHoe 001IIeCTBO TaKkKe He CTOSIO Ha MecTe 1
JICKQJIO HOBBbIE BO3MOXKHOCTH, YTOOBI ITOKa3aTh Oosee auddepeHpoBaH-
HYI0 KapTUHY cynepfiepasbl Ha Boctoke EBpomner. C 1957 r. cranmm opra-
HI30BBIBATbCS 3apyOeXKHbIe JHM Ky/IbTYPBI, OCBSAIEHHBIE ONIpefie/IeHHO

2 Auslandsgesellschaft Nordrhein-Westfalen e.v.
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crpane. Hayano monoxxmna IlIBeryst 1 mepBoii CTPaHOi «BOCTOYHOTO 6710-
Ka» crana B 1971 r. Benrepckas Haponnas Peciy6nmka. Hakoner, B 1973 T.
y Hac B roctsx 6601 Coerckuit Coros: «CCCP. 3apybe)xHble THU Ky/IbTypbI
ropopa JoptmyHpa 14-25 mast 73» (cm. min. 1). B joronHenne k 3ay4nBaHmio
CJIOB M 3yOpeXKKe IpaMMaTUKM 5 OJMY4YWIa BCe JIydllee, 9TO MOIJIA TIpef-
JIOKUTDb OPUIMATIbHAS COBETCKAsA Ky/lIbTypa snoxu bpexxHesa. [Tporpamma
comepxxana 37 CTpaHWL] U HPOCTUpaTach OT BBICTYIUIeHUs 6anera Bosb-
nroro Tearpa B ['opopckom Tearpe JopTMyHIa O KYpPCOB PyCcCKONM KyXHMU
B otene «PuMckmit ummeparop»®. Ha Top)keCTBEHHOM OTKPBITUM, IIPUYPO-
YEeHHOM TaK>Ke K OTKPBITHIO BhICTaBKM «KocMmoc — Mupy», B 30/moToM 3ame
TOPTMYH/ICKOTO MaHexKa «Bectdamist» mpucyrcrBoBanyu Map ropoga op-
T™MyH/zia [toHTep 3amTiebe, MuHMUCTp-TIpe3useHT 3emnu CeBepHblil PeiiH-
Bectrdanusa Xaitnn Kron (o6a mpepcraBurenn Coumas-geMOKpaTIIecKoi
naptuu epmanun), a Taxoke mocon CCCP Banentnn ®ayH, BHecInit, elne
o cBoero HasHaveHys B bonH B 1971 ., BK1ag B pa3paboTKy MoCKOBCKOTO
norosopa Mexxty CCCP n ®@epeparusnoit Pecriyonukoit epmanust. Ganun
3aBO€BaJl CUMIIATUM >KUTeselt JJopTMyHIa CBOMM LIIapMOM U IOMOPOM B OT-
JIM4ue OT COBETCKMX (PYHKIIMOHEPOB, M3BECTHBIX U3 ITOKA30B II0 Te/leBUie-
HMIO. 3alIOMHWICA KYPbe3HBII JIAIICYC, KOTIa OH OOBABII 051 «MY>KCKUM
30HTOM» BMECTO «IIaTPOHa» JHE KY/IbTypbI*.

Bedepom Toro e JHA A CTana CBUAETETIeM He3a0bIBAEMOTO COOBITHS.
B 6anere «Anna Kapenuna» Ha 60sbioit cuene ['opoackoro Tearpa [lop-
TMYH/Ja 5 BIlepBble yBupena Maiito ITmicelikyo, McIbITaB 4yBCTBa BOCTOPra
Y HEOOBIKHOBEHHOTO CYACTbsA. DTO ObUIO BEIMKOE MCKYCCTBO Ha BEpILUVHE
CBOETro BpeMeHM, B Ty4IINX TPAAULUAX PYCCKOI Ky/IbTYpPbl, 3HAKOMbBIX MHe
u3 pomaHoB Toscroro u pacckasos Yexosa. UyTkas crtocOOHOCTD I€BOYKN-
HOAPOCTKA K BOCIIPUATHUIO ChITPaJia 3[1eCh He MOC/IeHIO posib. CleKTaK/Ib
OCTaBM/I B MoOeJi fiyliie I/TyboKoe BIIedaT/IeHye. DTOrO Helb3sl CKasaTbh 00
YUIMTeNTbHUIIAX HAlllell TYMMHA3WH, CTIbIBIIEN KOHCepBaTMBHOI. besobnmHoe
npesicTaBieHMe ['oCylapcTBEHHOIO KYKOJIBHOTO TeaTpa ropoja MOCKBBI
nop pykosopctBoM Ceprest O6pasiioBa B aKTOBOM 3ajle IMMHA3UU CITy-
XKIWIO, 10 MX MHEHMIO, MCKTIOUNTEIbHO KOMMYHUCTUYECKON MH(UIbTpa-
LUy fieTell U IoHollecTBa ropoja. Cxoxkee OTpUIjaTe/IbHOE OTHOLIEHNE CO
CTOPOHBI YYUTETIbHNUI] HAOMIOAAnoch U B 1974 I., KOrJa y4eHUIIbI CTapIINX
KJIaCCOB OOBABIIIN O CBOEM XKETAHUY BHIOPATD 11€/IbI0 CBOETO ITyTeIeCTBIA
[Tpary B paMKax Ioe3[Ku TPYIIIbI IIKOIbHUKOB. [IprunHoil oTKasa mocuy-
JKIJIO yTBep>KJieHne, 4To B [Ipare 3a KaXKIbIM YIJIOM JOMa IIPAYETCA «Kpa-
CUBBIIT My>K4lHA 13 MOCKBBI», KOTOPBIiI TOTIBKO TOTO M >KJET, 4TOOBI Tya
IIpuexaay I'MMHasUCTKU U3 JlopT™MyHja. 9TO BBIpaXKEHUE CTA/I0 B HaIlell
TMMHa3MM KpbUIaThIM. BMecTe co cBoell MaTepblo s coBepIlla, HAKOHEL, B
TOM Xe 1974 1., aBTOOyCHYI0 IToe31iKy B IIpary, rije elre 4yBCTBOBaIach 60JIb
1968 r. {1 He MOMHIO, KaKue ele MeponpuATHA A mocewana. IIporpamma
ObUIa OOLIMPHOI 1 pa3HOOOPA3HOI: JOK/IAJ COBETCKOTO MUHMCTpPA KyJlb-
Typbl Exatepunnr QyprieBoit (B mporpaMmme «COBETCKIIT MUHIUCTP KY/IbTY-

3 Hotel Romischer Kaiser.
4 «Herrenschirm» Bmecto «Schirmherr».
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pbI» Myxckoro popa!)® «Passutue kynbTypsl B CCCP 1 KyJIbTypHBIE CBS3U
¢ DepeparuBHOi Pecniyonmukoit ['epmanusi», BBICTYIUIEHNSI PYCCKOTO Ha-
ponHoro xopa uM. M. E. ITATHNIIKOTO, BO3/IOK€HNE COBETCKOI Jeeranu-
€/l BEeHKOB K MEMOpPUay, IOCBALIEHHOMY IIaMATHU >XepTB Bropoit MupoBoii
BOVIHBI B [IOpTMYHJIe, JOK/IA/IBI O PYCCKOM M COBETCKOI nuTepaType u 06
o6pasoBanny B3pocibix B CoBeTckoM Coo3e, BBICTYIICHN Ty 4IINX COBET-
CKIMX CIIOPTCMEHOB-TYIMHACTOB, B ToM uncie u Onbru Kop6yr, pasmmdyHbie
BCTpeYM COBETCKMX IPXKJaH C )KUTeAMM Topofia. B 3akmodeHne B MaHexe
«Becrdamisa» cocrosica ban HaponoB, B KOTOPOM y4acTBOBAJI OPKECTp 3a-
nagHo-HeMerkoro TeneBuenns (Westdeutscher Rundfunk) Bmecre ¢ I'ocy-
IapcTBeHHBIM opKecTpoM ApmsaHckoit CCP — HeMelkoe TenieByjieH1e BeJIo
IPAMYIO TPAHCIIALIMIO 110 PAANO.

ITomuuTcs, Jun xynbprypsl CoBerckoro Coroo3a HaIIM XKUBOI OTK/INK
y >xutesneit JJopTMyH/ia, laXke Y MO€TO OT11a, BOEBABIIErO IOHbIM COJIIATOM
B Poccunu B pagax Hemerkoro BepmaxTa. O6 3TOM BpeMeH!) OH BCIIOMUHATT
o4eHb penko. VHorza B ero peun menbkan «Russki». Hecmotps Ha crapa-
HISA 3a0BITh MIPOIIIIOE, OH ITOPOJ 3aMevasl CPefiut IIPOYero, 4TO B PYCCKOM
IVIEHY C HMM OOXOMVINCD JIydlle, YeM B OpuraHckoM. CerofHs s O4eHb
COJKaJlelo, YTO He PacCIPOChiIa CBOEro OTLa, yMepiero B 1995 r., momnog-
pobHee 0 ero BOCHHbBIX BOCHOMMHAHMAX. Sl MOI/Ia TOJIBKO IIPEAIOaraThb,
HACKOJIBKO IJTyOOKO ero 3aHMMaIii MBIC/IM O IPOIIOM. VI Bce ke MMeH-
HO B TO BpeMs f C OO/IBIINM MHTEPECOM IPOYNTasIa YeTOBEYHbIe I IIPO-
HMKHOBEHHbIe pacckasbl ['eHpuxa bémia (Toro xe rofa poxjeHus, 4To U
Moit oter; — 1917), B KOTOPBIX OH ITOBEJAT O CBOEM BOEHHOM oIbITe. UTO
B Poccuu Bémna unrany v 9TWIM, MHe ObIIO M3BECTHO, M TOJIBKO IOJO-
rpeBajio MOJ MHTepeC K HeMy U ero npoussefieHusAM. VnTepsbio Kiayca
bepnapua ¢ HuM u JIbBoMm KomnenessiM B 1979 1. B MockBe, Ha3bIBaBIIIeecs
«Hert 60/1bIlIe HEHABUCTM. .. », ABJIACTCS JINYHO JJI MEH: 3Be3JHBIM 4aCOM
HEeMeI|KOTO TeIeBUeHM L.

Ha ITacxy 1974 r. g moexana ¢ rpymnmoi Monopexu B Mocksy u Jleaun-
rpaj. TonbKo ¢ coBceM [IpyTMMM HaMepeHUsAMM, 4eM Moii oTel] un 'en-
pux Bémwib Bo BpeMs BOITHBI, ObIBIINE conpaTaMy Ha BocrounoM ¢ponTe.
[Toe3nxy ¢puHancupoBamo MexxpyHaponHoe obujecTBo Pertn-Bectdanus.
9T10 6bUIA IepBast IMPOLO/DKUTENbHAA MT0e3/IKa, KOTOPYIO A MpeIpuHiIa
6e3 Moux popuresneil. BoceMb mnm 1ecsATh JHEN HAC COMPOBOXKAAMN CO-
TPYJHUKM TYPUCTUYECKOTO areHTCTBAa MEXIYHAPOILHOIO MOJIOfIEXXHOIO
typusma «CryrHUK». OHO OPraHM30Ba/I0 BCTPEYM C PYCCKMMM MOJIOZEX-
HbIMU Ipymnnamyu B Mockse 1 JleHMHIpajie, O1anor ¢ KOTOPbIMM He CMOT
COCTOATBCA B TOM 00'beMe, KaK 51 TOTO XOTeJIa, U3-3a OTCYTCTBUA OOIEero
A3bIKA, KOTOPBIN MbI Obl TOHMMa. [IporpaMma moesnku, pa3paboTKoil
KOTOPOIJI MbI Ha4a/IM 3aHMMATbCA elle B [JopTMyH/[ie, 0Ka3anach OYeHb Ha-
CBILIIEHHO1. bosIbllle BCcero MHe 3alIOMHM/IACD MTOE3[IKa Ha aBTOOyce paH-
HUM Be4epoM I10 OIHOMY U3 IIMPOKMX IIPOCIEKTOB MOCKBbL. YKe U3ps-

> B HeMeIKOM A3bIKe, B OT/INYME OT PYCCKOro, Ipy 0603HaYeHMV Ipodeccuu
YHOTPEO/SIOTCS. COOTBETCTBEHHO MYIXKCKOM ¥ JKEHCKUIT POM, UTO SIB/IAETCA OTYACTH
Pe3y/IbTaTOM IeH/IepPHOTO OBOPOTa B TyMaHUTAPHBIX HayKax, HaunHas ¢ 1950-X IT.
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HO YTOMMBIIVCbH OT MacChl BIIEYaT/ICHMIL, 51 BAPYT oOpaTiia BHUMaHNe Ha
MHO>K€CTBO CBETALIMXCA OKOH B CEPbIX MHOTOKBAPTUPHBIX floMax. B aTo
MTHOBEHME MeH: 0XBaTU/IO CU/IbHOE JKelaHle Y3HATh, KaK KUBYT JTIOfIM 3a
CTeHaMM 3TUX [IOMOB, 4YeM OHM 3aHMMAIOTCS, UTO UX pajiyeT U KaKue 3a-
60TBI BOHYIOT. BO3MOXHO, 3TO ITPO3BYYUT HECKOIBKO CEHTUMEHTA/IBHO,
HO 3TO OBbUI IMEHHO TOT MOMEHT, KOT/Ia sl TBEPHO PEIlIVJIa 3aHATCA IOCTIe
OKOHYaHM:A I'MMHA3UM U3y4eHUeM CIaBUCTUKM ¥ BOCTOUHOEBPOIIECKOIA
ucropun. Moe xejaHue 3ar/IAHYTb 3a (acabl JOMOB U TO3HAKOMUTLCH C
COBETCKMMMU JIIObMMU UCIIOTHWIOCH B 1985 T., KOoTza 5, IIONTy4uB CTUIIEH-
nuio Hemellkoro Hay4HO-MCC/IEOBAaTeIbCKOTO 00IIeCTBa’, B paMKax Ha-
MJCAaHNA CBOEN IMCCepTalUy U3 UCTOPUM CpefHeBeKoBoi [IckoBCcKoII Be-
4eBOI1 pecrybKy rmoroza sxua u paborana B8 Mockse [Pickhan, 1992].
9T0 6BIIO BpeMs Havasla HepecTPOKIL.

XoueTcs cKaszaTh, YTO CBOMM MHTepecoM K Poccun, ee mcropum u Kysb-
Type 51 06s13aHa By BpaHATy, ero HOBOJT BOCTOYHOI TONUTHKE 1 MeX-
myHapopgHoMy o6uiecTBy Peitn-Becrdanus B [JoprmyHae. Mo>XHO Ha3BaTbh
MMeHa U APYIUX 3KCIepToB o BocrouHoli EBporie, monryduBIInx cBou
nepBble MMITYyIbChl B JlopTMyHze. DTo, Hanpumep, Moii Kojutera Kmayc
3erbepc, npodeccop nonuronornu nHCTUTyTa BocTounoit Eponsr Co-
6opgHOrO YHMBEpcuTeTa (rof poxaenus — 1954). 3nech, B YHUBEPCUTETE,
Ha MOJl B3IJIAJ, B Hacrosllee BpeMsA (GopMUpYeTcs MHTEPecHOe MCCIe-
IoBaTe/NIbCKOe HAllpaBjIeHMe, CTaBslllee CBOEI 3ajiaueil 6ojee mMogpo6HO
U3Y4YUTH NOKOJIEeHYEeCKMEe Y COLMAIbHble NPUYMHbI, MOTUBUPYIOLINE He-
MELKNX YYEHDIX 3aHMMAaTbCA uccnefoanueM Bocrounoit Esponbr. V Bee
Xe, paccMarpuBas crapble ¢ororpaduy Toil MOe3[KU, MHE, BO3MOXKHO,
HUKOI/ZIa He YIACTCsA OTBETUTb Ha BOIIPOC, YTO K€ AyMall O Hac TOT/ja MO-
CKBUYY, B JaJileKOM 1974 T., yBufieBILINe YBEPEHHYIO B cebe MOTIOfIeXb 13
3anagHoi ['epMaHuy, pacKOBaHHYIO, OfIeTYIO B OploKu-Kiret (ui. 2).

EcTpb ellje 0jHO Ba>KHOE [I/Is1 MEHs BOCIIOMMHAHNE, YHOCsIIee MEHs B
TOT manexuit 1974 r. B Mockse. 910 nocelieHne TpeTbsKOBCKOI ranepen,
Ife s BIepBble yBupena Kaptuny Vcaaka Jleurana «Hapm BeuHbIM 1OKO-
eM», IPMKOBBIBAIOIYIO C TeX 0P MO€e BHUMAaHMe 1 ABJIAIOILYIOCA C HelaB-
HEro BpeMeH MOUM JICCTIefIOBATeNbCKMM 00beKTOM (M. 3). Kaxkblii pas,
IpuesKasd B CTONNILY, 51 COBEPLIAI0 ITaJIOMHMYECTBO B 3a/1 ¢ KapTMHAMMU
JleBurtaHna. BocnpusATtue atux npoussefeHnii Kouna XIX B. 1 ux Bospei-
CTBUE Ha MeHs IPOV3BOMIAT BCET/ia OMIVH M TOT >Ke 9(p(PeKT: B TO BpeMs Kak
33 CTeHaMU My3es Iy/lIbCUPYeT KM3Hb MHOTOMIWIIMOHHOTO MEraIoica,
B LIyMe MallNH, B CIelIKe OTPOMHOIO KOJIMYeCTBa JIIOflell B Iepexofax
U 1I0e3/laX MeTPO, BO MHE CO3PeBaeT I0C/Ie MHOTOYaCOBOIO CO3€PLIAHNA
KapTUH HeKnit 06pas, popMupyercs HeKoe 4yBCTBO, KOTOPOE 51 Ha3bIBAIO
«moeit Poccueri». B 9Tux KapTHHax s MOTPy>Karch B Hee, COBepIlad ITyTe-
IeCTBME BO BPEMEHM, IPOHMKAI0 B COKPOBEHHOE IIPOCTPAHCTBO XYLOXK-
HUKA, ero >KM3HEHHBIII MUP, NIbITAIOCh IIPOYNUTATD €r0 KOJ ¥ KaK MOXKHO
ToJibllle OTOABUTAI0 BO3BpallleHMe B TAaKyI0 IOPON YKeCTOKYIO JeiiCTBU-
Te/IbHOCTb CTOJIMYHOI IIOBCeHEBHOCTI. TeM He MeHee, 9TO BHEHAY4HOE,

¢ DFG - Deutsche Forschungsgemeinschaft.
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CyO'beKTMBHOE BOCIIPMATHE He SAB/IACTCA VICKITIOUNTEIbHO YaCTHBIM (haK-
TOM MO€J1 CO3epliaTeIbHOCTH; OHO, KaK M BCAKOE BOCIPUATHE, ABIAETCA
Ky/JIbTYPHO 3aKOJMPOBaHHBIM. I10X0>Kas1 MbIC/Ib BO3HUK/IA Y MEH: IIPU I10-
celjeHN OOJIBIIOI BBICTaBKM KapTUH 13 TpeThsiKOBCKOII ranepeu B 2007
I., IpOXOojuBlIlIeil B MaHexe B bonne. Ha Hell, KOHEYHO e, IPUCYTCTBO-
Ba/M KapTuHbl JleBurana. Kak BUJHO M3 IUIaKaTHOTO HasBaHuA «[lyma
Poccum», KypaTopsl BBICTABKM OOeljaiyl HaTh HEMEIKUM ITOCETUTENSIM
BO3MOYKHOCTD «3aIJIAHYTb B PYCCKYIO AylIy». VICIIOMb30BaHMe U3BECTHOTO
CTE€pPeOTUIIA B JIEITMOTBE BHICTABKM 9KCIIEpTaMM OT UCKYCCTBA BpeMeHI
IOCTMOJIepHa MOTJIO OBITh ITOHATO KaK MPOHMYECKWIT BbI30B, HapyllIeHe
CTWJIA, XOTS 3Ta TeMa HMKAK He OObIIPbIBa/Iach B KaTajIoTe.

Visual History, nwmm «VicTropus pacnagaercs Ha o6passl,
He Ha ucropuitkn» (B. beHbsaMuH)

B 2007 r. a1 mony4mia DpuUIIalleHye IPOIUTaTh JOKIA/ Ha TeMy O HO-
BBIX IIEPCIIEKTMBAX VICCIENOBAaHMA eBpelickoil mcropum. Vctopus Boc-
TOYHOEBPOIIENICKOTO eBPeiCTBA SIBISIETCSI OCHOBHO 00/1aCThI0 MOUX MC-
C/IeJOBAHNIL C TeX TIOP, KaK 51 IIOCBATIIA CBOIO JJOKTOPCKYIO IUICCEPTALVIO
Teme Bceobiero eBperickoro pabouero cowsa (BYH]I) B ITonpue 1918-
1939 rr. [Pickhan, 2001]. Bo3HrKHOBeHMEe MOEro MHTepeca K 3TOIl TeMe
Taxoke 6epeT cBoe Havyano B 1970-x IT. 1 cBA3aHo ¢ Bymu bpangTom, ¢ Tem
MOMEHTOM, KOT/Ia OH BCTa/l Ha KOJIEHN Ilepefi MeMopuanoM BapriraBckoro
rerto B 1970 1. 910 6€3 COMHEHMS OBIIO /I MEHS CAMBIM BIIEYAT/ISIOIIM
HOMUTUYIECKMM COOBITVIEM U MTOB/IMSJIO HA IPOOY>K/IeHMe MOETo NHTepeca
K Cyibbe YHMYTO>KEHHBIX HAIVICTAMU >KU3HEHHBIX MIPOB BOCTOYHOEBPO-
HeICKUX eBpeeB. DTOI TeMOII 1 3aHMMAIOCh BOT yke 6oree 40 ter.

Korpa s pasmbinuiana Ha TeMy Moero foknaja B 2007 r. B IloTcname,
MHe BcrioMHmcst Vcaak Jlesuran. [Ipu 9TOM 1151 MeHs OBIIO BayKHBIM MC-
CrleloBaHMe MOeil M3PanIbCKON Komeru J3pbl MeHenbCoH, OCBAIIEeH-
HOe eBPeIICKOMY XV[IO’KHMKY IIO/IbCKOTO IIPOMCXOXKAeHus Maypuiuio
TForTmm6by [Mendelsohn]. Tloce ero mpourteHus s saHsAIach HaAyYHBIMU
uccnegoBanusamMy 06 Vicaake JleBurane. VIX mepBbIM pe3yIbTaTOM CTa/IO
OIlyO/IMKOBaHVE MOETO HOK/Iafia, B KOTOPOM 51 CPaBHWIA TPeX eBPeCKIX
XyIO)KHMKOB — Vlcaaka JleBurana, Maypuiusa Forrm6a n Maxkca JInbep-
MaHHa — B Pa3/IMYHbIX KOHTEKCTAaX U 13 Pa3HbBIX IepcreKTuB: Poccuiickas
umnepus, lamuna n Ilpyccus/Tepmannusa [Pickhan, 2008, S. 247-264].
CregyromyM MOMM IIaroM OBUIO COCPEOTOYEHME Ha OJHOI eIMHCTBEH-
HOJI KapTrHe JleBuTana «BeyHblil OKOV» — CO BpeMeHU ee HallMCaHuA JI0
mo3pHero coBeTckoro nepuopa [Pickhan, 2011]. B 2012 r. mosiBuiace cra-
TbS, B KOTOPOH 5 MICCIefloBa/Ia HEKPOJIOTH, OITyO/IMKOBaHHbIE B TraseTax
nerom 1900 r. mocne cmeptu JleBurana [Pickhan, 2012, S. 591-616].

CoBceM HefjaBHO s HaICasIa elle OffHY CTAaTbIo O IPYDKM3HEHHON pe-
uenuyy JleBuTaHa B HEMELKOS3bIYHOM MPOCTPAHCTBE, B OCOOEHHOCTU
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Paitnepom Mapus Punbke, KoTopast fo/pkHa BbiiiTi B 2014 1. B cCOOpHMKe,
IOCBAILEHHOM POCCUIICKO-HEMELKMM KyIbTYpHBIM CBA3AM. Bce atu my-
OnMMKanyy SABIAIOTCA Pe3yIbTaTOM IIOATOTOBUTENbHBIX VICCIIEJOBAHMIL,
KOTOpbI€ JI0JIKHBI BBUINTHCSA B OTAE/NbHYI0 KHUTY, B KOTOPOIl peyb MOoJifieT
He 0 )XM3HM M TBOopdYecTBe JIeBMTaHa, HO 00 VX peLeNuy COBPEeMeHHN-
KaMJ U TIOC/IeAYIIMU ToKoneHuAMU. OCOOEHHO MeHs MHTepecyeT BO-
Ipoc, /il KOTO, KOIfja M 1oYeMy eBpelicKoe NpoucxoxxieHne JleBurana
MMeJIO 3HaYeHNe WIN HeT.

93pa MenpenbcoH u Vcaak JleButan o6paTuy Moe BHuMaHue Ha Visual
History. Korzma B 2007 1. 1 BHOBb ItoceTnna TpeTbAKOBCKYIO rajnepero, MHe
MOJyMa/IOCh NpU paccMoTpeHyu KapTuH XIX B., 4TO B HUX IpeJCTaBIeHa
Bcs ucropusa Poccum, Bce BakHbIe TeMbl TOro BpeMeHU. IIpomssesenn:
XYJ0>KHUKOB MOTYT OBITb MCTOPUYECKMM VICTOYHUKOM. DTy MBICIIb 5 pea-
JIM30Ba/a TO03Xe B JIEKUUI 110 pycckoll uctopun XIX B. Ha MpuMepe mpo-
VI3BEJIEHNIT >KBOIIMCH, JOCTABUBIIEN MHE ¥ MOMM CHIyIIaTe/lAM OOIbIIoe
YIOBOJIbCTBHE. DT JIEKLMA IOCTY>KUT OCHOBOJ K HAIMICAaHMIO ellie OfIHOIA
Moell KHUTU. B Hee BOJifleT 1 311307 3HAMEHMUTOTO «BOCCTAHNUSA YeThIPHAJ-
LaTuM» IOPOTUB aKaJeMU3Ma, CBSA3AHHBIN C HEIOBMHOBEHMEM CTY/IEHTOB
AxafieMuy XyJO>KeCTB, He >Ke/IaBIUUX IMCaTh KapTMHBI B paMKaX KaHOHa
o¢urmanpHoi xuBonucyu [Pickhan, 2011, S. 171-184].

OcHOBHBIE aCIEKThI MOMX MCCIIETOBAHII

IlepBpIM M3 TpeX OCHOBHBIX aCIIeKTOB MOUX MCC/IEJOBAHUI ABJISIOTCA
NpoIlecchl 9MAaHCUMALUNUM M CAMOYHIOTHOMOYMBAHUA. Ty TEMY
s Havyaja pa3pabaThIBaTh, 3aHMMAsCh [ICKOBCKOIT BeYeBON PecIyOInKoiL,
KoTopast mofo6Ho Bennkomy HoBropozy npepcrasisiia MOfie/b, IIPOTHBO-
HIOJIOXKHYI0 MOCKOBCKOMY LieHTpamm3My [Pickhan, 1992]. Cpoe mpogormxke-
HIIe 9TOT MCCIeJ0BaTeIbCKIII aCTIeKT Halllenl B padpaboTke TeMbl Beeobimero
eBPeNICKOro paboyero cor3a, COOOIIABIIETO eT0 YYaCTHIKAM — N30/IMPOBaH-
HOMY B 0011lecTBe HAI[VIOHAJIbBHOMY ¥ COLMaIBHOMY MEHBIUINHCTBY — HOBOE
CaMOCO3HaHMeE U JaBaBIIEro MM PaHHIOK KOHIIENINIO COBPEMEHHOI MY/b-
TUKyNbTypHOCTU. K IpolleccaM sMaHCMIIAIIMM OTHOCUTCA M «BOCCTaHUE
YeThIPHAJIIATI», CTABIINX APOM ITO3/IHETO JIBIDKeHMs ToBapuiecTsa Ie-
PEIBIDKHMKOB, @ TaKOKe MCTOPUA IKa3a 3a «Ke/Ie3HbIM 3aHaBECOM», CITy>KIB-
IIETO [l MOJIOJOTO MTOKOJIEHNUA B YCIOBUAX TOCIOACTBYIOUINX Ky/IbTYPHBIX
¢dopm cumBOIOM TBOpUecKoit cBo6oxbl’. TlocnenHss Tema Obita paspabo-
TaHa B PaMKaxX IIPOEKTa, IPOPMHAHCHPOBAHHOTO GoHTOM «DOIbKCBaTeH».
B 10 >Xe BpeMs CTIOKUIOCh TeCHOE COTPYIHMYECTBO C MY3bIKaIbHBIM XKYP-
HamicToM Makcummnuanom IlpaitciepoM B paMKax MCClIefoBaHus 61o-
rpadum 1Ka30BOro My3bIKaHTa Iy PosHepa, HaUMHABIIIETO CBOIO Kapbepy
B bepnmune xoHna 1920-x rr., ctaBmero cynepsses3noit B Coserckom Corose

7 Tloppobuee 06 mccnenoBarenbckoM mpoekte: http://www.oei.fu-berlin.de/projekte/
jazz/index.html.
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BO BpeMsI BOJHBI, UTPaBILIeTo /pka3, faxke nomnas B ['YJIAL, u 3akoH4MBIIEro
CBOIO )XI3HB B cBoeM popHoM bepnnue [Pickhan, Preisler].

IIckoB, ka3 u eBpen. IIpy aTOM Hesb3s1 3a0BIBATD ellle OfHY 00/1aCThb
MOUX MCCIeIOBAaTeIbCKUX IHTEPECOB: OTI €I €HIIbl M «IIpeKpacHBbIe
Hey/ad4HUKN», KOTOpble MHe 00jlee MHTEPECHDI, 4YeM Be/luKie modey-
Temm U repou B ucropun. IIckoBckas ropojckas pecry6nmka Obira mpu-
COe[IJMHEHA BEeIMKUMU KHA3BAMU K MOCKOBCKOMY TOCYHapCTBY, YIIpaB-
JIABIIEMYCS IO CTPOTO LIEHTPanM30BaHHBIM npuHuumnaM. BYH]I nucues
B 6e3nHe Xomokocra. [I>ka3 HUKor#a He 6bU1 B BocTroyHOoM 6710Ke My3bI-
KaJIbHBIM CTHJIEM, ITOIY/IAPHBIM CPefiM IIMPOKUX KPYroB ciymaresnei. V
BCe JKe, pajiyi TOTO, YTOOBI UTPATh «IEPHYIO MY3BIKY» AMEPUKI, ee afIelThl
TOTOBBI OBUIY ITOJIBEPraTh Ce0s1 perpeccrsiM.

BocTounoeBpomnerickue eBpeiicKiie SMUTPaHTbl B bepnuHe BpemeH
Beritmapckoit pecrryOnmuky — elje OAMH OOJIBIION VICC/Ie[OBATEe/IbCKIIA
MPOEKT IMPOIIIBIX JIET — TAK)Ke OCTaBa/lINCh U3TOAMMI, M30MPOBAHHBIMUI
B obmecTBe. HecMoTps Ha 3TO, OHM CMOT/IM CO3/1aTh OOTraTyI0 HIOAHCA-
MU U B BBICIIIEJ CTEIIEHN TBOPYECKYIO Cpefly — CBOil MUKpoKocMoc®. V3
Hero Bpimren Oaay PosHep, oO6pasoBaBuINii cBOeoOpasHOe CBA3YIOLIee
3BEHO 000UX IIPOEKTOB — O J>Kase M eBperickoil amurpaunn bepnmHa.

B KOHeYHOM MTOT€, CYNTAI0 CBOEIT ITPSIMOIT 00513aHHOCTBIO IIPOBEfieHIIe
KPUTMYIECKOTO aHalM3a MapafUTMBbl OTCTAalOCTU B pycC-
CKOJ M BOCTOYHOeBpomeiickoit ncropuu. OHa Geper cBoe Ha-
yaso y>ke B CpenHue BeKa. V] cerogHsa MOXKHO 4acTO YC/bIIIATh MHEHNe,
YTO «TaTapCcKOe Uro» 0TOpocIo Poccuio Hasay 1 ITOCTY>KI/IO IIPUYMHON ee
3aTSIHYBILEJICS] OTCTAIOCTY, YYBCTBYIOIEIICS, IKOOBI, 110 ceit feHb. Harpo-
TUB, HOBbIE JICCTIEOBAHNS ACHO IIOKA3bIBAIOT, YTO CpefjHeBeKoBasA Pycb Hu
B KOeM C/Tydae He OblIa M30/mMpoBaHa 1ocie 1240 r. u TeM 6osee He ObITa OT-
OpolreHa K a3MaTCcKoMy AecroTusmy. Pycp 6bima BkmodeHa B «Pax Mongo-
lica» 1 B 061IMPHYIO TOPTOBYIO ¥ KOMMYHUKAILMOHHYIO ceTh [Pickhan, 2009,
S. 113-137]. Tem caMbIM 1cye3aeT BCIKOE OCHOBAHME /IS IIPe/II0IOXKEHII
00 1cTokax Hekoit orcranoctu Poccun, 6epyieit cBoe Hadano B CpefHeBe-
KoBbe. Ecru >xe B3rAHyTh Ha XIX B., a uMeHHO Ha 1863 I., TO MBI YBUIVIM,
4TO 14 meTepOyprcKux CTyAE€HTOB IOPBAIN C AKaZeMI3MOM TOPa3fio paHb-
1Ie, YeM 3TO CHeNaNN XyRoXKHUKM ['epManny u ABCTpUM B XOfie JBVDKEHNS
amaHcunanyy 1890-x rr. («Sezession»), T. e. TpK AeCATUIETHS CITYCTA.

«Let us learn about the Russia... that gave rise to this painting»®

ITo>xamyit, caMblil 3HAMEHUTBI pyccKuil XygoxxHuK XIX B., VInba Pe-
I1H, cOPMUPOBAICA KaK IPOdecCUOHa B Cpefie MOMOAbIX OyHTapeil
B uckyccrBe. C ViBanoMm KpaMmckuMm, ogHMM 13 MMaepoB [IBIDKeHMA de-
TBIPHAALATH, PennHa cBsA3bIBala TecHas Apyx6a. «B momuckax Poccunm» —

8 URL: http://www.oei.fu-berlin.de/projekte/charlottengrad-scheunenviertel/index.
html

° «[laBaiite m3y4aTb Poccuio... TOrza Mbl CMOXKEM IOJHATBCA [0 NOHMMAHHUA ee
SKUBOIIVCH».
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TaK Ha3bIBa/laCh BBICTaBKa pa60T M. E. Pennnna, nmokasannag B 2003 r. B
BepnuHckoit HalmoHanpHOI rajepee. Tam ke OblTa BhICTaB/IeHa KapTul-
Ha «KpectHbiit xox B Kypckoit rybepanm», BriepBble II0Ka3aHHast Ha 11-11
nepefiBVDKHONM BbICTaBKe B 1883 1. B Heil Xy[JO>XKHUKY y[anoCh CO3/aTh
MOHYMEHTA/IbHBII U B TO>XKe BpeMs inddepeHIpOBaHHbIN Kl OCKOII
poccmiickoro ofIecTsa Toro BpeMeHn. KapTuHa, HaXoAAIasACsA CETOTHA
B TpeTbsAKOBCKOII rajiepee, 3aBOPaKMBAET 3pUTEIIA, BTATMBAA €T0 B CBOE
rpaBUTaIOHHOE mote. [Tof ero BAMAHMEM HaXONUTCA U aMEpPUKAHCKUI
MICCTIefIOBATE/Ib MCTOPUM MCKYCCTBA, IKCIIEPT 110 (PPAHITY3CKOI KIBOIICH
XIX B. B manekoM Texace. Puuapp P. Bperen (Richard R. Bretell) mpussi-
BaeT PacCMATpUBATDh MCKYCCTBO IEPe/IBIDKHUKOB IPEXie BCEro Kak JC-
KYCCTBO U yXKe [OTOM Kak «pycckoe». OH o6paljaer Halle BHUMAHNE Ha
TO, YTO PYCCKUE XYHOKHUKY, KaK 3a c4eT oOpalljeHNsA K HallIOHA/TbHBIM
VICTOKaM, TaK M BBUJIY MX BOCCTaHVI IIPOTHUB aBTOPUTETOB, JO/DKHBI pac-
CMaTpMBaTbCSl B KOHTEKCTe OOIIeeBPOIIEICKOTO [IBVDKEHMs aBaHIappa:
«Realism, for the Russians, was part of a general European movement rath-
er than an isolated response to Russian social and aesthetic conditions...
Unlike the Impressionists and the various groups in France, they were well
organized, made money, and succeeded in their aims of promoting Rus-
sian art throughout the country» [Bretell, p. 53]*.

Xyno>kecTBeHHOe JIBIDKeHUe, Oepylee cBoe Hadano B 1863 r. kak
«BOCCTaHMe YeThIPHAJIIAT», IIOKA3bIBAET, YTO POCCHUIO B KyJTbTYPHOM 1
MHTE/UIEKTya/IbHOM IIaHe HJ B KOEM CITy4ae Helb3s Ha3dBaTh OTCTAJION,
HAIpOTUB — OHa ObI/Ia Ha BBICOTE CBOETO BpeMeHM. XyL0>KHUKI B CBOUX
KapTMHAX BOCXMIIAIOTCA PYCCKON XKU3HBIO ¥ B TO K€ BpeMs KPUTHKY-
I0T ee, Kak MeTKO copmynuposan bperemn. Kapruna Pennna «Kpect-
HBII XOJ)» HAIJIAMHO MTOKAa3bIBAET 3TO. B ABIDKYyINeiicsa mpoueccun BUJ-
HBI TPAJIUI[IOHHO OfieTble KPeCTbsAHe, POCThIe YKEHIINHBI B IUIATKAX,
IIKOJIBHUKA CO CBOMM CTPOTMM Y4YUTEJIeM, YIIUTaHHbIN CBAIEHHMK C
KPacHBIM /MIOM (BO3MO>KHO, OT 3/I0YIOTPeOIeHNsI CIUPTHBIM), ChITas
MIOMeIIVIIA, HeCyllas MKOHY, CTPaXkM IOPSA/IKa, N30MBaolIyie HapyLINB-
X CTpoit. ENMHCTBEHHOE OXyXOTBOpPEHHOE IUIIO Y TOp6aTOro Hulle-
rO C KOCTbIIEM. 3a VICK/IIOUeHMEeM JABYX OeIHO OfIeThIX VICITyTaHHBIX Ia-
JIOMHMII, UAYIIVX 32 HUM, OH, BO3MOXKHO, €JHCTBEHHBIN, JBVDKYIIIM
MOTUBOM KOTOPOTO fABJISAETCS PEIUIMO3HOCTh. OYeBUIHO, YTO UMEHHO
eMy XyHZO>KHMK OT/aeT CBOM CUMIIaTUMU. PenmmH MacTepcky BOBJIEKaeT
3pUTeNs B ABVDKEHVE KapTUHBI, II03BOJIASA €MY, 3aBOPOXKEHO NPUHATD
y4actue B npoueccuu. ITpogutupyem eme pas Puyappa bperenna: «In
this painting, a Russian Realist, who flirted with the work of Manet and
the Impressionists while working in Paris, returned to Russia and encap-
sulated the entire nation - its history, its political system, its religions

10 «Pycckmit peanusM 6bLI 9aCThIO 061IIeeBPOIEIICKOr0 ABIDKEHIA, @ He 30/ POBAHHBIM
OTBETOM Ha POCCUIICKYIO NEMICTBUTEIbHOCTb M B PaMKaX HALMOHAJbHONM 3CTETUKN... B
OT/IMYMe OT UMITPECCUOHUCTOB U PasIMYHBIX IpynIl Bo OpaHIyy, OHM ObUIN IIPEKPacHO
OpraHM30BaHbl ¥ (PUHAHCOBO YCIEIIHbI, IpPEyCIeny B JOCTVDKEHUM CBOMX LieJell II0
TOJIIEPYKaHII0 PYCCKOTO MICKYCCTBA IO BCEJ CTPaHe».
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and ideologies, its successes and failures — in a single canvas. Let us learn
about the Russia — and the Realism - that gave rise to this painting»
[Bretell, p. 59]"'.

¥YsnaTtb Poccuio, co3faBIIyIo B CBOMX HeJpax 3TOT IIefleBP, IPECTaB-
JISFOIINIL 13 ce6s1 KBMHTICCEHIINIO BCell Haluy, BUJiS B 9TON KapTUHE B TO
JKe BpeMs HEOTHEMIIEMYIO YaCTh €BPOIIEIICKOI KY/IbTYPbl — UMEHHO TaKO
B3IJIAJ] HA PYCCKYIO ¥ BOCTOYHOEBPOIEIICKYIO ICTOPUIO OO'beIMHACT MeHS
C ICTOPUKOM McKyccTBa 13 Texaca. B ocraibHOM >Ke — MeH: pajiyeT MbIC/Ib
0 BO3MO>XHOCT!U BHOBb IIOCETUTD TPeThAKOBCKYIO Tajiepero.
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